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LEGENDES

Le mélodrame est un genre né au XVIII* si¢cle
dans le sillage de la querelle des Bouffons et de son
plus actif trublion : Jean-Jacques Rousseau. Bien
qu'ayant durablement égratigné la musique francaise
(grice & sa plume magistrale et nonobstant son oreille
impuissante), Rousseau a proposé une voie originale au
débat qu'il avait lui-méme nourri, sur la primauté du
texte ou de la musique dans la musique vocale. Cest en
effet en 1770 qu'en collaboration avec le compositeur
Horace Coignet, il écrit une pi¢ce ot le texte ne sera
pas chanté mais parlé. Le mélodrame musical était
né et appelé & un vif succes en cette fin de siécle.
En 1775, le compositeur Jiff Antonin Benda s'en
empara et ses successeurs |'érigérent au rang de
tradition nationale dans les pays tcheques, tradition qui
perdure de nos jours. Mozart s'enthousiasma 4 I'écoute
de sa Médée, composa un mélodrame aujourd’hui
perdu (Sémiramis), et se servit du procédé dans ses
premiers opéras. C'est une technique qu'il abandonna
rapidement cependant, sans faire connaitre ses raisons.
A sa suite, Beethoven ou Weber feront de méme en
intégrant des passages mélodramatiques & Fidelio ou
au Freischiitz dans des scénes qui marqueront leurs
contemporains mais aussi de nombreux dramaturges

a venir. Si le XVIII* propose principalement une

alternance entre le texte et la musique (méme si
Benda tente quelques superpositions), le genre allait
connaitre son heure de gloire au XIX® siecle parmi
les compositeurs germaniques en quéte d’une fusion
de la poésie et de la musique.

Lavénement du mélodrame germanique s’adosse
en outre A la pratique — répandue tout au long du
XIXe siecle — de la déclamation publique de poésies
et de ballades par de grands comédiens. Certains se
firent connaitre aussi dans le mélodrame musical :
Ernst von Possart (1841-1921), créateur entre
autres d’ Enoch Arden de Richard Strauss, ou Ludwig
Wiillner (1858-1938) qui nous léguent quelques

enregistrements émouvants.

Dés son Manfred en 1848, Schumann sera un
des premiers a faire évoluer le genre vers davantage de
simultanéité entre le texte et la musique. Ce procédé
débouchera sur une fusion de plus en plus prononcée
des deux expressions pendant tout le XIX¢ siecle avant
d’aboutir 4 la mise en rythme des mots (Humperdinck,
Stravinsky, Milhaud), rigidification qui aura peu de
lendemains. Dans sa quéte d’'une place nouvelle de la
voix, et donc du texte dans la musique, Schoenberg

ouvrira des voies toutes personnelles avec le sprechgesang.
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Nous ne nous pencherons pas sur ses recherches
d’un intérét majeur mais que 'on pourrait aisément
caricaturer en disant qu'insatisfait de la récitation ou
du chant pur, il chercha souvent 4 faire chanter les
comédiens et parler les chanteurs.

On peut s'interroger sur cette quéte remontant 3
Iantiquité et périodiquement qualifiée de veine ou
imparfaite. Chacun y réagit en fonction de ses propres
repéres culturels. Certains ne supportent pas le chant
et préferent la musique pure, d’autres n’entendent pas
la musique et ne voient pas ce qu'elle peut apporter a
une poésie, d’autres encore se laissent emporter par les
deux, quand des compositeurs de génie les marient
sans autre finalité que de traduire leur émotion a la
lecture d’'un poéme. On pourrait synthétiser le genre
en disant qu'il n'a finalement pas d’autre dessein que

de raconter une histoire en musique.

Traduttore, traditore ! Sans relancer le débat, il
est clair que, pour des raisons de fidélité au sens et
de musicalité de la langue, un texte est toujours plus
intéressant dans sa langue originale. Shakespeare
préfere Ianglais et Verdi Pitalien. Mais les masses
francophones se ruent-elles sur les représentations
théatrales en langue originale ? Sauf a Bayreuth,
quel public aujourd’hui accepterait de regarder un
opéra sans le surtitrage ? Il est d’ailleurs des temps
peu lointains o les opéras étaient systématiquement

traduits dans la langue vernaculaire. De surcroit,

et pour des raisons d’élargissement de 'audience,
les partitions des mélodrames de Liszt en russe et
en hongrois proposent la traduction en allemand
au-dessus de la musique. Mon opinion est qu'il est
dommage de réserver les grandes ceuvres littéraires
aux locuteurs natifs ou aux polyglottes.

Par conséquent, tordons le cou & un poncif qui,
prétextant la présence de la musique, voudrait
que le mélodrame ne se prétat pas a la traduction.
Contrairement au lied ou & la mélodie (et @ fortiori
A l'opéra), le mélodrame ne comporte ni chant ni
mise en place rythmique du texte et rien du point
de vue technique ne s'oppose  sa traduction. De
plus, le travail de mise en place musicale du texte
liteéraire nécessite toujours (traduction ou pas) une
reconstruction en profondeur de la partition car la
disposition du texte sur la musique est généralement
trés floue, voire carrément imprécise, puisque non
mesurée. La présence de la musique dans le mélodrame
est donc un faux argument en faveur de la langue
originale et il serait absurde de ne jouer Pierre et le
Loup de Prokofiev quen russe, au motif que Prokofiev

en a écrit le texte sur la musique, en russe.

Tout au long de sa carri¢re, Franz Liszt (1811-
1886) a eu un rapport d’une grande intimité avec
la littérature. Grand lecteur lui-méme, ami de
nombreux écrivains contemporains, écrivain a ses

heures, correspondant infatigable, parlant le francais



a la perfection mais aussi I'allemand et dans une
moindre mesure le hongrois et I'italien, les preuves
de son intimité avec la matiére écrite se retrouvent
jusque dans ses ceuvres musicales : ses premiers cycles
pianistiques se nourrissent de poésie — Les Harmonies
poétiques et religieuses— ou ressemblent aux journaux
intimes de ses propres pérégrinations poétiques — Les
Années de pélerinage. Si sa musique symphonique
n'est pas en reste, (rappelons qu'il est le concepteur
du poéme symphonique), ses nombreuses mélodies
montrent un autre aspect des liens intrinseques qu'il
entretenait avec la littérature. Dans ce contexte, on
ne s'étonnera pas qu'il ait aussi donné ses lettres de

noblesse au mélodrame.

Lorsqu’il est nommé maitre de chapelle a
Weimar en 1842 par le grand duc de Saxe-Weimar
Charles-Frédéric, Liszt entre dans un théitre au
passé¢ prestigieux. C’est Charles-Auguste (le pére
du précédent) qui, en nommant Goethe directeur
du Théitre de la Cour en 1791, lui avait assuré une
glorieuse destinée. Rejoint bientét par Schiller, les deux
génies en avaient fait le coeur battant du romantisme
allemand. Méme si Liszt y occupera pendant treize
ans des fonctions musicales — surtout soutenu par
Charles-Alexandre (le fils de Charles-Frédéric) dont il
partageait les idéaux artistiques — le théatre ne perdit
jamais sa puissante vocation initiale en restant un lieu

de créations scéniques — souvent au détriment de

Liszl, Schumann, Schubert LEseres | 7

la musique comme Liszt s’en plaignit parfois. Il était
donc réguli¢rement conduit a voir des comédiens sur
scene mais aussi a les entendre dans les salons de la ville
(dont le sien, I'Altenburg), ot les récitations poétiques
étaient a la mode. Cest 2 Weimar qu'il vit Bogumil
Dawison dans le réle d'Hamlet ou Marie Seebach
qui se produisit dans Faust, Roméo et Juliette ou
Marie Stuart. 1l entretint dailleurs des relations avec
nombre d’entre eux dont la célebre actrice allemande
Charlotte von Hagn. En outre, Liszt a toujours été
attiré par la transformation des idées musicales :
ses symphonies, son unique sonate et méme ses
concertos ne ressemblent en rien aux canons du genre.
1l cherche davantage & métamorphoser un théme qu'a
le développer. Dans ses ceuvres d'inspiration littéraire,
sa musique n’est souvent rien d’autre qu'un miroir

musical des sujets littéraires choisis.

Les cinq mélodrames de Liszt convoquent des
textes disparates et ne forment pas un cycle. Ils furent
composés de 1858 a4 1875.

A part une introduction pianistique et quelques blocs
de texte isolés, la musique supporte constamment
le texte dans les mélodrames de Liszt qui ouvre des
voies nouvelles en faisant interagir I'un avec I'autre.
La forme est principalement dictée par celle de
la poésie. Elle laisse ainsi libre cours & I'invention
rapsodique dont il était coutumier, aussi bien

comme improvisateur de premier ordre que
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comme compositeur ; on songe a ses innombrables
paraphrases, couronnées par son cycle de Rapsodies
Hongroises. S'il reste pure fiction, le tableau imaginaire
de Liszt improvisant au piano tout en récitant lui-
méme ses mélodrames donne une indication sur la
fagon dont il a peut-étre congu certains d’entre eux.
Les sujets sont souvent fantastiques avec chevauchées,
revenants, fantdmes, quétes nocturnes, accommodés
de tout I'appareil pianistique illustratif qu'il n’eut

aucune peine a convoquer.

Composé le 9 octobre 1860, Le Moine triste (Der
Traurige Monch) fut décrit en ces termes par Liszt' :
«Vraisemblablement ces pages ne seront pas d’une
grande utilité, tant abyssales, désolées et effrayantes
résonnent ces dissonances sans tonalité. » Loeuvre
ne fut éditée d'ailleurs qu'en 1871 chez Kahnt.
De fait, elle doit principalement sa réputation a
la singularité du portique pianistique introductif.
Constitué d’un crescendo structuré sur la gamme par
tons et qui aboutit & un accord de triton et quinte
augmentée, il montre avec éclat I'audacieux esprit
de Liszt. Cette page est certainement la premiére a
faire une illustration aussi magistrale de cette gamme
inusitée dans la musique occidentale en 1860, avant

que Debussy ne la fasse sienne. Elle donne le ton

1 Lettre 3 Emilie Merian-Genast du 10 octobre 1860.

de I'étrangeté de la musique a venir, usant d’'un
matériau extrémement concentré, abondant en
accords de septi¢mes diminuées et chromatismes,
débouchant sur une tonalité diffuse, propre 4 illustrer
le texte de Nikolaus Lenau (1802-1850). Liszt revint
plusieurs fois & cet écrivain, aussi bien dans sa musique
instrumentale (Mephisto valses), que pour son lied Die
drei Zigeuner. On ne sait pas si cette picce, dédicacée
a Franziska Wagner-Ritter (comédienne, niéce de

Wagner), a été jouée du vivant de Liszt.

Helge, le roi fidéle (Helges Treue) est une
adaptation d’un lied de Félix Draescke (1835-1913),
compositeur allemand et éléve de Liszt. Le texte est
celui du comte Moritz von Strachwitz (1822-1847),
pocte allemand réputé pour ses ballades. Le fait
que Liszt mentionna Draeseke dans son testament
témoigne de son amitié la plus fidéle. Loriginal est
un lied d’un quart d’heure pour baryton et piano,
rien de moins que I'opus 1 de Draescke. Liszt salua
d’emblée cette piece composée en 1859 dans laquelle
il vit « la marque d’un compositeur supérieurement
doué et débordant de force ». Il avait suggéré une
orchestration qui ne fut jamais exécutée. Clest sans
doute pour cette raison qu'il la transforma dés 1860 en
mélodrame, édité vers 1874. Les theémes de Draeseke
ne manquent effectivement pas de panache et Liszt
condensa | ‘ensemble, en moitié moins de temps. Le

résultat illustre dailleurs fort bien le temps nécessaire



4 la mise en musique d’un texte chanté ou parlé. Liszt
dispose la thématique en fonction des enchainements
dramatiques et de leur empreinte psychologique,
réservant les épisodes lyriques aux évocations du
Walhalla, de la bien-aimée Sigrun et de la chevauchée,
tandis que les rythmes pointés et les récitatifs peignent
la résignation et la morbidité du héros. Ce mélodrame

est dédicacé 2 Bogumil Dawison.

Liszt eut un attachement viscéral pour sa patrie
la Hongrie. Les preuves sont nombreuses de ses gestes
pour de grandes causes nationales, comme d’autres
plus discrétes. Les Hongrois le lui rendirent bien, en
le proclamant gloire nationale dés son plus jeune 4ge.
Composé en février 1874 2 Horpacs ot Liszt était
I'héte du comte Imre Széchényi, Lamour du poéte
défunt (A holt kilt szerelme) met en scéne une ballade
de I'écrivain hongrois Mér Jokai (1825-1904). La piéce
fut créée en mars 1874 2 Budapest par la tragédienne
Réza Laborfalvy, épouse de Jokai.

Contemporain de Sindor Petéfi (1823-1949), Jékai
avait été un de ses proches et ses débuts furent
encouragés par cet illustre poéte, mort pour la patrie.
Cest pour lui rendre hommage qu’il écrivit cette
ballade, emblématique de ses ceuvres hongroises.
Elle est trés proche de La Veuve du honvéd® écrit par
Jénos Arany en 1850 alors que la veuve de Petéfi
venait de se remarier. Liszt parséme sa composition

de mélodies agrémentées de secondes diminuées ou
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augmentées, lui conférant un indéniable gotit magyar.
Des le début, le héros chante un trés beau théme
dont Pincipit de quarte reviendra tel un leitmotiv
a chaque fois que son image hante la veuve et son
fils. Léquilibre harmonieux entre quelques strophes
récitées sans accompagnement et la plénitude des
thémes lyriques en font un des plus expressifs de

ses mélodrames’.

Le 10 octobre 1875 Liszt écrivait de la villa d’Este 4 son
égérie, la comtesse Carolyne von Sayn-Wittgenstein
qu'il avait achevé Der blinde Singer (Le Chanteur
aveugle). Cest elle-méme — rappelons qu'elle était
russe — qui l"avait incité & composer sur ce texte du
comte Alexis Tolstoi (1817-1875), parent éloigné de
Léon Tolstoi. Le titre original est Cirbrio#t (Caenoii),
soit LAveugle. La pi¢ce fut publiée a Saint-Pétersbourg
en 1877 chez B. Bessel & Co. La sensibilité de Liszt ne
pouvait qu'étre aiguisée par un tel sujet : au fond de la

2 Honvédpeut se traduire par « gardien de la patrie ».

3 Les manuscrits des cinq mélodrames se trouvent aux
Goethe-und Schiller-Archiv & Weimar. Une omission dans
la traduction allemande de A holt kilts szerelme génére une
erreur de compréhension chez les interprétes n’ayant pas
pris la peine de traduire le texte de I'original hongrois : un
vers manque au moment ol le nouveau couple convole
dans P'oubli du premier mari (... Hdt ott az a harmadik ?
Et donc le troisiéme ?). Liszt se servant d’une traduction
allemande plus fidéle (la sienne ?), on ne trouve pas ce
manque dans le manuscrit de Des Toten Dichters Licbe.



forét russe, un barde est mandé par des boyards partis &
la chasse et qui souhaitent divertir leur déjeuner. Mais
aveugle, le barde tarde 4 arriver. Il s'incline et entame
un de ses plus beaux chants. A la fin, surpris par le
silence qui I'accueille, il est détrompé par la forét lui
annoncant qu'il a chanté seul et en sage philosophe
se satisfait de la nature pour unique public. Liszt
qui, en 1875, était entré dans les ordres depuis dix
ans, avait adopté depuis bien longtemps une attitude
trés éloignée des succes d’estrade. 11 avait d’ailleurs
cessé de jouer en public en septembre 1847 pour se
consacrer a la création, activité qui n'avait plus pour
rivale que son enseignement dispensé gracieusement,
générosité partagée par son portefeuille qui demeura

ouvert toute son existence.

En janvier 1857 la tragédienne Marie Seebach,
invitée d’honneur a 'Altenburg, joue accompagnée
par le maitre la Ballade de l'enfant de la lande de
Schumann. Elle en profite pour rappeler & Liszt
sa promesse de lui écrire deux mélodrames dont
la Lenore de Biirger et La Malédiction du chanteur
d’Uhland. Liszt tint parole avec Lenore. Loeuvre
aurait été composée en 1858 puis créée et éditée
en 1860. La ballade de Gottfried August Biirger
(1747-1794) publiée en 1774 avait connu une trés
large audience aussi bien en pays germaniques que
francais. Madame de Staél la cite dans De L'Allemagne

et Nerval en proposa rien moins que huit traductions

(quatre en vers et quatre en prose). Leur lecture est
naturellement passionnante mais de nombreuses
formulations s'éloignent du sens initial ou sont
datées, et le choix de I'une d’entre elles contraint 2
la fidélité. J'ai donc préféré la liberté d’une nouvelle
traduction qui, comme les autres, évolue au fil
des interprétations. Latmosphere fantastique et
légendaire du sujet se préte tout naturellement 4 sa
mise en musique, ce que prouvent les nombreuses
autres Lenore antérieures et postérieures a celle de
Liszt. Une premiére section focalisée sur I'attente
plante le décor avec deux motifs, 'un haletant,
lautre plaintif et débouche sur le dialogue de la
mére avec sa fille. Lirruption du revenant Wilhelm
sur son cheval dirige la ballade vers une progression
dramatique par palier : le dialogue entre Lenore et
son flancé mort, soutenu par de simples accords,
suivi de trois galops. Chacun est marqué par une
gradation de plus en plus rapide et échevelée dans
laquelle Liszt superpose texte et musique de fagon
quasi permanente, en ménageant quelques pauses,
notamment avec le refrain :

« Die Toten reiten schnell ! »

Ce mélodrame illustre au mieux un des aspects les
plus excitants qui soient pour un interpréte avec le
Rollengedicht — poéme de réles — pratique courante
dans la ballade romantique ot le récitant doit assumer
des dialogues entre différents personnages. Lenore

aura une riche descendance en France parmi les



romantiques : La Fiancée du timbalier de Hugo
emprunte au méme sujet et une nombreuse
iconographie s'en fera écho, dont la célébre toile

d’Ary Scheffer : Lénore, les morts vont vite.

Liszt transformera deux mélodrames en piéces
pour piano solo : LAmour du poéte défunt deviendra
Petdfi Sdandor, sixi¢me des Portraits historiques hongrois
en 1885, et LAveugle une pi¢ce pour piano en 1878.
Avant-gardiste peu soucieux de 'opinion générale,
Liszt considérait sa création comme une mission et
les liens qu'il a tissé entre la musique et la littérature
furent de ceux-ci : « Si je suis resté 3 Weimar une
douzaine d’années, jy ai été soutenu par une grande
idée : celle du renouvellement de la Musique par son
alliance plus intime avec la Poésie’. » Quel genre,
autre que le mélodrame, pouvait étre le mieux a

méme de porter ce projet ?

On sait moins que Franz Schubert (1797-1828)
était familier avec ce genre qu'il utilisa principalement
dans ses opéras (Fierrabras, Die Zauberharfe...).
LAdieu & la terre (Abschied von der Erde) fut écrit
en 1826 pour conclure une représentation privée
du po¢me dramatique d’Adolf von Pratobevera, Le
Faucon. La bri¢veté de cette piece n'enléve rien  sa
poésie. Elle peut méme étre exécutée sans le texte,
Schubert ayant composé une sorte de lied sans parole

qui se suffit & lui-méme.
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Robert Schumann (1810-1856), quant a lui,

interroge la présence de la voix parlée sur la musique
dans la derni¢re partie de son existence avec la
composition en 1848 de Manfred d’aprés Byron. 11
n'est pas inutile de rappeler que Liszt assura, comme
chef d’orchestre, la création de ce poéme dramatique
avec musique & Weimar en 1852 (tout comme celle
de Lélio de Berlioz en 1855) et que Schumann lui en
offrira la dédicace.
Il y a quelque chose de troublant  penser que celui
qui a porté le lied vers de tels sommets expressifs,
termine quasiment sa carri¢re en la matiere avec
la voix parlée. Les sujets sont sans doute une piste
d’explication, tant ils résonnent d’une fagon aigué,
au regard de sa vie privée.

La Belle Hedwige (Schin Hedwig), op. 106, date
de 1849. Clest une ballade de Friedrich Hebbel
(1813-1863), poete que Schumann admirait, dans
laquelle un chevalier conduit une jeune fille &
I'autel. Une introduction pianistique chevaleresque
introduit le récitant en 7¢ majeur, suivi d’'un motif
plus lyrique pour I'entrée de la jeune fille. Le dialogue
qui suit alterne tenues d’accords et bréves formules
cadentielles pour soutenir le discours poétique. La

disposition du texte étant particuli¢rement imprécise,

4 Franz Liszt and Agnés Street-Klindworth: a correspondence.
Lettre 97 du 16 nov. 1860.



tout le centre de la piéce, comme son pendant dans la
Ballade de l'enfant de la lande, laisse une grande liberté
aux interprétes dans la structuration du discours.
Schumann semble laisser la parole au poéte en
'accompagnant @ minima. Serait-il craintif devant

la femme ici idéalisée ?

Les deux ballades op. 122, Ballade vom
Haideknaben et Die Fliichtlinge, font partie des ultimes
compositions de Schumann. La premicre, toujours
sur un texte de Hebbel, Ballade de l'enfant de la lande,
met en scéne un cauchemar d’enfant. Un seul motif
chromatique en contrepoint descendant suffit a peindre
toute la noirceur du songe enfantin en méme temps
que la nature inquiétante qui I'entoure. On retrouve
au centre de la piece tenues et cadences qui semblent
réclamer une instrumentation, ce dont ne sest pas
privé Tchaikovski qui a orchestré la picce en 1874
pour un concert dirigé par Nikolai Rubinstein avec le
comédien Ivan V. Samarin. La deuxiéme ballade, Les
Fugitifs, de Percy Bysshe Shelley (1792-1822), convoque
les anciens démons de Schumann puisqu’elle met en
scéne un couple amoureux qui fuit par mer autorité
paternelle. On ne peut qu'y lire une mise en scéne de
sa propre expérience conjugale dans le douloureux trio

qu'il eut & conjurer avec sa future épouse, Clara, et son

5 In Mélodrames romantiques allemands. Disque Accord,
1995.

inflexible beau-pére Friedrich Wieck (1785-1873).
Composée dans une période de crise, le 13 juin 1852,
alors que Liszt créait Manfred 3 Weimar, la ballade use
des procédés propres 4 illustrer une tempéte : septiemes
diminuées, trémolos, violentes gammes chromatiques et
accents 4 contretemps. Clest sur cette blessure intérieure
restée béante, qu'au soir de son existence Schumann

prend congé du fleuron de sa création : le lied.

Jaimerais laisser le mot de la fin 3 Gérard Condé,
fin connaisseur de ce répertoire : « Plus que dans la
mélodie, cest I'interprétation qui va décider de la
réussite ou de I'inanité d’'un mélodrame. Et cependant
rien n'est moins précis que la fagon dont il est noté. []
Linterpréte du mélodrame doit donc avoir conscience
de la force des mots — sens et sonorité — et de ce
que peut leur apporter le soutien parfois paradoxal
d’une harmonie, découvrir les accents toniques et
les accents expressifs de la phrase poétique et de la
phrase musicale pour les lier en évitant Iécueil du
pléonasme ; il doit marier le rythme des vers & ceux
de 'accompagnement, trouver I'endroit o1 le piano
laisse passer la parole. [ ] Ainsi I'art du mélodrame
est-il hautement artificiel, et cela d’autant plus qu'il
doit paraitre spontané, comme s'il sagissait d’'une
improvisation 3 peine concertée. .. Autant dire que les

bonnes interprétations sont aussi rares que saisissantes’.

Vincent Figuri
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NIKOLAUS LENAU (1802-1850)
Der traurige Monch

In Schweden steht ein grauer Turm,
Herbergend Eulen, Aare;

Gespielt mit Regen, Blitz und Sturm
Hat er neunhundert Jahre;

Was je von Menschen hauste drin,
Mit Lust und Leid, ist lingst dahin.

Der Regen stromt, ein Reiter naht,
Er spornt dem Rof§ die Flanken.
Verloren hat er seinen Pfad

In Dimmrung, und Gedanken.

Es windet heulend sich im Wind
Der Wald, wie ein gepeitschtes Kind.

Verrufen ist der Turm im Land,

Dafd Nachts, bei hellem Lichte,

Ein Geist dort spukt in Ménchsgewand,
Mit traurigem Gesichte;

Und wer dem Ménch ins Aug’ gesehn,
Wird traurig und will sterben gehn.

Doch ohne Schreck und Grauen tritt
Ins Turmgewdlb der Reiter.

Er fithrt herein den Rappen mit

Und scherzt zum Ré6lein heiter:

,,Gelt du, wir nehmens lieber auf

Mit Geistern als mit Wind und Trauf?*

Den Sattel und den nassen Zaum
Entschnallt er seinem Pferde.

Er breitet sich im 6den Raum
Den Mantel auf die Erde

Und segnet noch den Aschenrest
Der Hiinde, die gebaut so fest.

Und wie er schlift, und wie er triumt,

Zur mitternicht'gen Stunde

Weckt ihn sein Pferd, es schnaubt und biumt,
Hell ist die Turmesrunde.

Die Wand wie angeziindet glimmg

Der Mann sein Herz zusammennimmt.

Weit auf das Rof§ die Niistern reifit,
Es bleckt vor Angst die Zihne,

Der Rappe zitternd sicht den Geist
Und strdubt empor die Mihne;

Nun schaut den Geist der Reiter auch
Und kreuzet sich nach altem Brauch.

Der Ménch hat sich vor ihn gestellt,
So klagend still, so schaurig,

Als weine stumm aus ihm die Welt,
So traurig, o wie traurig!

Der Wandrer schaut ihn unverwandt
Und wird von Mitleid iibermannt.



Der grofie und geheime Schmerz,

Der die Natur durchzittert,

Den ahnen mag ein blutend Herz,

Den die Verzweiflung wittert,

Doch nicht erreicht — der Schmerz erscheint
Im Aug’ des Ménchs, der Reiter weint.

Er ruft: ,,O sage, was dich krinke?

Was dich so tief beweget?*

Doch wie der Ménch das Antlitz senkt,
Die bleichen Lippen reget,

Das Ungeheure sagen will:

Ruft er entsetzt: ,,Sei still! sei still!“

Der Ménch verschwand, der Morgen graut,
Der Wandrer zieht von hinnen:

Und fiirder spricht er keinen Laut,

Den Tod nur muf§ er sinnen.

Der Rappe riihrt kein Futter an,

Um Rof und Reiter ist’s getan.

Und als die Sonn’ am Abend sinkt,
Die Herzen binger schlagen,

Der Ménch aus jedem Strauche winkt,
Und alle Blitter klagen,

Die ganze Luft ist wund und weh —
Der Rappe schlendert in den See!

MORITZ VON STRACHWITZ (1822-1847)
Helge’s Treue

Kénig Helge fiel im heissen Streit,
Und mit ihm fiel die gelicbte Maid,
Sie fiel, was mochte sie leben?
Kénig Helge, der Held, und die Maid Sigrun,
Sie mussten zu Zwei im Hiigel ruhn;
Sein Hengst, der ruhte daneben.

Allvater sass auf Ida’s Feld:
»Es kommt fiirwahr ein gewaltiger Held
Noch heut’ von der Erde heriiber,
Es heult mein Wolf und frisst nicht mehr,
Und Gijallar’s Briicke donnert sehr,
Als ritt’ ich selber dariiber.“

Kénig Helge trat in Odin’s Palast
In schwarzem Stahl, ein finsterer Gast,
Durch die Helden schritt er stumm.
Er schritt hindurch ohne Gruss und Dank
Und setzte sich auf die letzte Bank
Und sah sich gar nicht um.

Aufsprangen die Helden zu Spiel und Kampf,
Ha! Schildeskrachen und Hufgestampf,
Wie wogt es stihlern und dicht!
Kénig Helge sass, ihm scholl kein Horn,
Thm sauste kein Speer, ihm klirrte kein Sporn;

Kénig Helge, der focht nicht.



, Wohl ist er hehr, Allvaters Saal,
Der Boden von Gold, das Dach von Stahl;
Und silbern fliesst die Luft.
Doch wire der Himmel noch einmal so licht,
Den ganzen Himmel mécht’ ich nicht
Fiir Sigrun’s enge Gruft!

Her trat mit Augen veilchenblau

Die schwanenbusigste Schildjungfrau,
Wie leuchtete ihr Gesicht!

Sie hielt das Horn, sie trank ihm zu:

,Mein schlanker Held, nun trinke du!*

Kénig Helge, der trank nicht.

»Und liebten mich hundert Jungfrau'n heiss,

Wie die Hirschkuh schlank, wie das Schnechuhn weiss
Ich hiibe mein Auge kaum.

Du nimm dein Horn und lass mich nur,

Bist nicht halb so schén als Sigrunur,

Bei Sigrun ist mein Traum!*
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So sitzt er da und trotzt und schweigt
Bis die Mitternacht niederblickt schwarzgedugt,
Dann ist frei der Geister Thun.
Dann flammt sein Aug’ und rauscht sein Schwerdt,
Dann giirtet er sein goldroth’ Pferd;
Dann geht es zu Sigrun.

Wie wild der Reiter, wie wild der Ritt,

Wie klangvoll himmert des Hengstes Tritt,
Es geht ja zu Sigrun!

Die Luft zerrinnt, und die Erde birst,

Wenn niederreitet der Nordlandsfiirst,

Um bei Sigrun zu ruhn.

Wenn der Morgenwind kiihlt des Rosses Schweiss,
Dann reitet er heim, er reitet’s nicht heiss,
Sein Ritt, wie traurig und sacht!
Er reitet schweigend durch Wallhall’s Thor
Und setzt sich nieder wie zuvor

Und harrt auf Mitternacht.

MOR JOKAI (1825-1904)
Q holt kolto szerelme

Zeng a liget a csalogdny dalain :
Méldzza a vélgyi tilinkét;

A sziklapatak csékdossa szeliden

A rézsafiizért, a habokba leringé6t;
Langy szellet a bokrot, a méh a virdgot
«Hdt mink én édenem iidve, viligom.

Meg nem csékoljuk-e egymdst ?

Hat mink meg nem cs6koljuk-e egymdst?
En, — ésTe, meg O : — Hiromszivii egység :
Szép hélgyem 6lén nevetd kicsinyem,

Oh kérlek ! 6h kérlek az égre, nevess még !
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Lantom szerelemre felajzva remeg :
Hadd énekelem meg gyermekemet ! —
— Szerelmi dalt a iamhoz !»

«Hadd zengjek dalt a fiamhoz.

— Nem tudja, mi az még? — Dajka dana!
Majd hogyha megérti, szivébe bevésse

Ah anynyival édesebb ajkad, anya.
Elmondd neki, apja ki volt, hova lett?
Mily boldogul élt, a mig ¢élt, te veled,

Ném. — Ozvegyem tdn, mire hull a levél.

Tin 8zvegyem, a mire hull a levél!

Oh mondsza, felejteni tudsz-e te engem?
— Olcs6 a haldl, hova engemet hinak.

— Majd meghal-e nélad is 4rva szerelmem?
...Oh nem, nem, 6rokkon drokre soha!
Ha téged a sir rabol el, mi oda

Mindketten e sirba leszdllunk...”

Olcs6 a haldl, hova engemet hinak !
A harcz mezején rendet a ki vdg,
Nem vélogat az, nem hallgat imdra,
Nem nézi, ki a tdvis és a virdg?

Kit fed feledés moha, hol kimulék !
S kit vesz f6l a hir ege, csillagul ég ?
Nem hangszere lant a haldlnak...

Am harsonahang, dobogé paripdk,
Bésziilt tomegek vihar-dtka—
Vérndsz, hol a csokokat osztja a vas,
S asir hideg férge a mdtka, —
Jajszéknak kardala ! Tiizi harang :

— Es kdzbe, ha csend marad, pendiil a lant.
S azt mondja : elére, haldlba !...

«Mdr nyugszik a harcz », kdrogja busin
Lombhagyta juharrél a hollé.

A vér mezején nincs tobb aratds :

Mir mind lekaszdlva a tarlé...

— Gydszhirnéke harczi mezének ! izend meg :
Hol dalnokom? Hol van a hés, a ki zengett ?
Sz6lj, hol van a férj, a kit ugy szereték 2’

Holl6 felel : Ugy ketten szereténk 8¢!

Sok deli hés indula szavéra :

— Dus lakomdm nekem és fiaimnak...

Fn megsiratom ; te ne Va'rjad !

Szdz kdzt legalul fektetten

Alszik. — Gydszoljuk meg a hést mink ketten.
En holtig. — Az uj ndszéjig az 6zvegy...»

Uj nészéjig az dzvegyi fityolt,

Oly lenge lepelt, eltépi a szél. —

A férfi vigaszba' mi ldng, mi vardzs van !

S az asszonyi sziv, az hajh nem aczél!

— A holtnak az dlmot ! A szivnek 6rom kell!
Nem félt a halott! Szép lepke, te ropkedj,

Majd ha a ndszzene tdnczra hevit!

Niszzene hangjaindl repiil a pdr :

Uj szereté karjan deli asszony ;

A tarka fiizér, a menyasszonyi disz

Leng fiirtéirl kigyézva le hoszszan.

S még boldogabb éra, mely eljén a csenddel:
Ajkat, szemet édesen elcsuk a szender;



— Csak két sziv dobogdsa beszél...

Hit ott ama harmadik ?

Sirbeli rém. —
Csontf8, koszorts kalpag fovege,
Sirbolti vildg fénylik szemiirén,
Ott szive f6lote a korondtlan
Orszigezimer. — Eppen e helyen 4t van
Léve : Mutatja a felbuzogé vér...

Es sz6l, nem az ajk, hanem a vérzd seb:
«En édenem iidve, vildgom !

Mint varlak regen epedve lakomba!
Neked ¢és kicsinyemnek vetve az dgyom :
Harmunknak elég. Nem kélt ki se zajjal.
J6 hosszti az ¢j ott, meszszi a hajnal,
Ejfél az id§, jer alunni hivem !

Jer vélem alunni lakomba ! mi szép az!
Z6ld bérsony a domboru [kap fodele].
Atszéve virdggal, — arany, hiaczint,
Tarka kavicsmozaik belseje.

Es buatora, — halld én boldogsdgom ! —
Legdrdgabb csont a vildgon:

Hés fiak csontkoponydja merdn...»

«Csontkoponya ! — Te nem « 8 » vagy! — Ereszsz el !

Férjem sohasem voltal. — Idegen !

Arczod nem évé. — Nem ldttalak én. —
Hagyj nyugtot — eredj sirodba — nekem !
— A rém koponydja nevet : « Hahaha!
Tréfés a vildg szérnyen od ald!

Szép asszony, im¢é igazad van.»

Liszl. Schumann, Schubert LEsemes

«Sok térsam e hdzban. Egyiitt mi lakunk.
Nem leltem az arczom ; téved a kéz;

Am visszamegyek s majd meglelem azt:
A vilogatds ott barmi nehéz ;

S majd visszajévok, ha valédi fejem

A sok koponyék sora kézt kilelem.»

Sz6l s eltlinik a siri dlom.

Es megjelen Gjra, megtartja az éjféle:
Elmondja, mit 4dlmodik ember a sirban?
Elmondja, hogy élnek a holtak alant ?

Rég elfeledettet : a miltba mi hir van ?
Hajdankori kéjt, — porlepte reményit ;
Fs zengi szerelmi daldt, ama régit. —

O az ! — Csak feje nem. — Az a médsé. —

Mind mdsnak az arcza, mit elhoz alantrél;
Alarczai szdma tomérdek:

Van vén, fiatal, komorabb, szelidebb ;
Kik mind a kézds nagy iiregbe befértek.
Fs hija nejét, s szerette fide,

N6, gyermek, dlmdbdl ijedve, kidlt,

« O nem ! ne vigy engem el innen! »

Es hija a nét é gyermekit is

Huisz évig a rém szakadatlan,

Sirjén a tovis megtépi, ha kél,

Fs Sltdnye mind szakadottabb ;
Majd 4rnya csupén a régi alaknak :
Fénytiinemény, odavetve falakra.

S még egyre susog : «6h jertek oda »

Osz asszony lesz a nd, vén ifjii a gyermek :

17
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F1§ véz, ki az életet unja;

Kin ldtni anydnak ! — A szive beteg,
A szive nehéz ; ez a foldre levonja;

« Oh leld igaz arczodat meg valahdra !
Nem rettegi ¢jjeli joteddet, vdrja,

Virja s6hajtva az aszszony, a gyermek.»

S felkolti szerelme hivasa az alvér,

Es megjelen ¢jféli 6ra elétc :

Ugy tiind6ké! arcza, merész szeme villan.
Es ajka mosolyg, a miként az elétt.

Kard s lant kéziben. Eldobja magdtél,
Mis dolga ! Szeretve karolja ma 4ltal

A gyermeket és az anyit.

Es elviszi Sket messze magéval.

Hol hdza f6l6tt szép zold a fodél.

A rézsabokor rajt 8szszeborul,

S hullatja virdgit hamva f5lé...

Elvitte magdval mind, mi 6v¢ volt,

S most kezd csak alunni nyugodtan a rég holt.
Mig fenn magas égen csillaga ég!

S zeng a csalogdny a tavasz ligetén.
Koltdnk dala sir pdsztor furulyabol.
Villdmaival csékolja meg egymdst

Két felleg az alkonyi égen — tdvol.

— Nem dérg : méh déng a virdgon...
Lenn stg a halott : «Sztim iidve, viligom,
Csokoljuk érokre mi egymdst! »

ALEXIS TOLSTOTI (1817-1875)

KHs13b BbleXxasl paHO cpefib IPHIHEi CBOMX
B cbip-6op noneBaHbst U3BEATh;

T'oHsia1 OH ¥ Benpeit, U TYpOB FHe/IbIX,

Ho Bpems ocneno, 380H pora yTHux,
Iopa otpbixaTh 1 0GefaTh.

B nory oHu cBekeM 1ot 1y6oM cupisT

W GpaiHa npuMaroTcs pyLiaTh;

W kHs13b roBoput: «MHe OTpajiHO 3ByyaT
KoBum u 6patuHbl, HO NECHIO Obl pajt

51 B 3es1€HM 3TOM NOCIYIIATh!»

Cabnoi

U oTpok o3Basicst: «3a peykoro Tam
Yooruit MHE TIECEHHHK BEJIOM;

OH cJien, HO ropasj| yAapsiTh 10 CTPYHaM>»;
U KHs13b roBopuT: «OTBILM €r0 HaM,
ITycTb TewmT oH Hac 3a oGefom!»

JloBUpB! OT/IOXHYJIM, OPATUHbBI IOTIUB,
CupieTh UM 0€3 Jieia He 111000,

TMoexainu pane, Npo NECHIO 3a0bIB,-
TCycasip Meskjly TeM Ha KHSIKOI1 Ha PU3bIB
Bpepner ko 3HakoMomy y0y.



OH 11ynaeT NocoXoM KOPHHU JIepeB,
IInerercs opun ypes ayopasy,

Ho B cepyitie 3By4nT BJIOXHOBEHHBII HAIEB,
W nym GnarofaTHbIX y3K 3peeT noces,
Cnaraercst IecHsl Ha CllaBy.

l'[pmuen OH Ha MECTO: JIMIIb JATEJI CTY4HUT,
JInib B IUCTBSIX CTPEKOYET COPOKA —

Ho B cTopony Ty, rjie, He BUJIs, OH MHUT,
YTO ¢ rpuAHSIMHU KHS3b B O3KHJIAHbE CHIIUT,
CTapuK NOKJIOHUIICS Iy 60KO:

«XBasa Tebe, KHSIKe, 3a JIacKy TBOIO,
Bosipe u rpupsu, xBana Bam!

HauaTh necHoneHbe roToB st CTOKO —
O yeM xe s, cTapblil U GeJHbII1, CTIO0
IIpen conMuiLieM cuM BeMyaBbiM?

Yro B BelleM CKa3ajocs CepiLe MoeM,
To BbIPa3UTh Pevblo BO3bMYCh JU?»
TTosknan - 1, He clIblla HU CIIOBA KPYTroM,
CaauTest Ha KOUKY, TOPOCILYIO MXOM,
IlepcTbl Bo3naraet Ha ryciiu.

W cTpyH nepenusbl B Jiecy NOTEKIH,
W necHsi B rinyim 3a3Byyvasna...

Bce Mupa siBneHbst BOIU3M U BaIN:
W cunee Mope, ¥ pOCKOLLb 3eMIIH,
U uBeTHLIX KaMeHUIT Havasa,

Yro B Hefipax nojzeMusi Gl1eck CBOI TasiT,
W uypuina B Mope rityGoKoM,
W B TeMHOM GOpY 3aKOJIJJOBaHHBIN KJ1af],
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W Butsaseii 6oit, u CBepKaHue Jiar -
Bce BUAMT J{yXOBHBIM OH OKOM.

W nopsury caBUT MUHYBLIMX OH JIHE,
U Bce, 4TO IOCTOMHO, BEHUYAET:

W no6nectb HApOAOB, U MpaBMy KHs3eH —
W Mun0cTh MOIY4HX OH B IIECHE CBOEI
Ha manbIx nmtopieit npusbiBaeT.

[IpuBeT noJoHEHHOMY LIIET OH pady,

YKop rpajioumiam cypoBbIM,

Hacuibe 3k Hajy cnaGbiM, ¢ ropfbIHeit Ha J10y,
K nosopHoMy oH NpuUrBoxjaer ctondy
['po3sILyM IPOPOYECKUM CIIOBOM.

OOWIBHO PacTeT ero MbICIU 3€PHO,

Kak B noJie s4MeHb 30JI0TUCTBII;
TIpocHyJI0Ch, YTO B CEPJILE APEMAIIO IABHO —
Yro ObIIO OT NET U OT CKOpOeil TeMHO,
Bockpeciio pekpacHo 1 YUCTO.

W nuk o3apeH ero TeM ke OrHeM,

Kak B rojibl 60pb0Obl 1 HaIeK /bl
SIBuacsi BIaCTh Ha 4yeJie TOJHSITOM,

U kaxKyTCst LapcKoil XJIaMUJ0il Ha HeM
JIoXMOTBS! pasjipaHHOIt OfEeK/bI.

He nenocsb emy ele Tak HUKOraa,
B TakoM pacupeTraHbe 6oraTrom
Ewg He creranacs iym uepepia —
Ho Bot y BeuepHsisi B HeGe 3Be3/ia
BaxKriacs Haj| aJibIM 3aKaTOM.
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K 1cxoy TOp>KeCTBEHHbIIT KJIOHUTCSI Jaj,
W k HeOy Hespsilye B30pbl

BosBeu oH, 1, IyXOM MOTY4UM OOBSAT,

OH necHb 3aBEpLIIII - NIOf] MePCTAMU 3By4aT
Iocnesue cTpyH nepeGopbl.

Ho MepTBOIO OH THILINHOI OKPY3KEH,
Besmonsbe MYCTBIHHOIO JiOora

TTopoit npepbiBaeT NULLIbL FOPJHMLbI CTOH,

Jla cIbILIHbBI CKBO3b YCJIei CMOJIKAIOLLMIA 3BOH
IIpu3bIBBI Janekoro pora.

Ha jjuBo emy, uTo cOOpaHbe MOTUHUT,
TToHUK rOIOBOIO OH JIyMHOI —

U BoT 3aKavyanucsi BETBU pakwur,

W tnxo ny6pasa eMy roBOpUT:

«Tbl roit ecu, ie| Hepa3yMHbIit!

Cuauiib OIMHOK Thl, OOMAHYTbII IS,
Ha mecre Tb1 nen onycrenom!
JlonuTb! GpaTHHbI, OKOHYEH 06,
Tlop tyGom Jiylin yesoBeyecKom HeT,
Pazbexanuch roctu 3a jesiom!

OHu cpefib Moeit, cpefib 3eJIeHON KPachl
ITopckator, CBOI JI0B IPOJIOIIKAst;

Tbl CIBILKILB, KaK, B CIIEJl YThIKasl HOChI,
TTo 3Bepro BjasM 3aIMBaIOTCSI 1IChI,

Kak Tpy6ut oxora KHsixKas!

Ko c6opy Tbl, cTapblit, npuidTH ono3pa,
Kpatb Hekoraa 6b110 Gosipam,
Thbl necHeit Harpajbl cede He CTsKal,

Huubux 3a Heé He yCabIIMIIb NOXBa,
Tpypuincst, y6oruit, Tbl japom!»

«Tbl roit ecu, roit Tbl, lyOpaBy1IKa-MaTh,
Cpaercs, Thbl npaBjly cKasana!

51 nen OIMHOK, HO TYXXUTb U PONTAThH

Mee, ctapoMy, ObIII0 6 IPELLHO U HECTATD -
Harpay moe ceppiue He xaano!

Boucruny, eciu 6 oueit MOMX HOYb
Be3ﬂ}0ﬂbﬂ OT HUX U HE CKpbLIa,

S1 necHu 6 He MOT U TOIIa IEPEMOYb,
He mor ot ce6st oTorHath Obl 5 IPOUb,
Yro jyiy MO 0XBaTUIIO!

Iyctb no ciefy newbl, 3aMMBasch, 6eryT,
[TycTb noBneto KHsi3b ynoBoseH!
Y6oromy netb He TSKelblil ObUT TPY/L,
A mecHsi eMy He B XBally U He B CY/,
3aHe OH HaJl HEIO He BOJIEH!

OHa, KaK peka B MOJIOBO/IbE, CUIIbHA,
Kak pocHast Houb, 61aroTBOpHa,

Tenna, Kak AylMcTas B Mae BeCHa,

Kak conHue npueTtHa, Kak Gypsi rpo3Ha,
Kak morast cMepth He 060pHa!

OXBay€eHHbII1 €0 HE MOXKET MOJIYATD,

OH pab eMy uy>jIoro ayxa,

Boxxriach emy B rpy/ib BIOXHOBEHbS le4aTh,
HeBouieit b BoJieil OH [I0JIKEH BELIATD,
YTO CHBILXT NOJBIACTHOE YXO!



He BepiaeT ropHblit MICTOUHUK, KOT/Ia
IToTokoM OH B cTenu CTpEMUTCH,

U GbeT U KUIUT ero, NeHsiCh, BOja,
TIpuyT M K HEMy MacTyxu v cTaja
CTpysiMu €ro 0CBEXUTHCS!!

S MuMI: 9TH TyCu JiJIst KHA351 3By4ar,

Ho necHsi, no Mepe Kak neJsachb,
Hesuumo cBoii pacimpsina oxsar,
W BounbHbII1 UIICst Ge3 pa3inyms Jaj
Jlo1st Bcex, KOMY CllylaTh XOTes0ch!
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U KTO MeHsi ciyLan, npuBeT Moii Tomy!
3emiie-rocyapbise ciasa!

Pyubto, 4TO KO CJIOBY Kypuaj moemy!

Bawm, 3Be371aM, MEpLABILNM CKBO3b CHHIOIO ThMY !
TeGe, MaTh cbipasi 1yopasa!

U Tem, KTO He ciyiuan, Moi TakKe npuseT!
laii Gor nosnesarb UM He 1apom!

Jlait KHs1310 6€3 ropst POXKUTb MHOTO JIET,
IIpocTomy Hapopy Ge3 HyXibl 1 Gef,

Be3 ckopbu BesnkuM Gosipam!»

GOTTFRIED AUGUST BURGER (1747-1794)

Lenore fuhr um Morgenrot

Empor aus schweren Traiimen:
,Bist untreu, Wilhelm, oder tot?
Wie lange willst du saiimen?

Er war mit Kénig Friedrichs Macht
Gezogen in die Prager Schlacht
Und hatte nicht geschrieben,

Ob er gesund geblieben.

Der Kénig und die Kaiserin,

Des langen Haders miide,
Erweichten ihren harten Sinn

Und machten endlich Friede;

Und jedes Heer, mit Sing und Sang,

Lenore

Mit Paukenschlag und Kling und Klang,
Geschmiickt mit griinen Reisern,
Zog heim zu seinen Haiisern.

Und iiberall, alliiberall,

Auf Wegen und auf Stegen,

Zog Alt und Jung dem Jubelschall
Der Kommenden entgegen.
,Gottlob!“ rief Kind und Gattin laut,
L, Willkommen!“ manche frohe Braut.
Ach! aber fiir Lenoren

War Gruf§ und Kuf§ verloren.

Sie frug den Zug wohl auf und ab,
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Und frug nach allen Namen;

Doch keiner war, der Kundschaft gab,
Von allen, so da kamen.

Als nun das Heer voriiber war,
Zerraufte sie ihr Rabenhaar,

Und warf sich hin zur Erde

Mit wiitiger Gebirde.

Die Mutter lief wohl hin zu ihr!
Ach, daf8 sich Gott erbarme!

Du trautes Kind, was ist mit dir?“
Und schlof§ sie in die Arme.

, O Mutter, Mutter! hin ist hin!
Nun fahre Welt und alles hin!

Bei Gott ist kein Erbarmen.

O weh, o weh mir Armen!“

L»Hilf, Gott, hilf! Sich uns gnidig an!
Kind, bet’ ein Vaterunser!

Was Gortt tut, das ist wohlgetan.
Gott, Gott erbarmt sich unser!

,,O Mutter, Mutter! Eitler Wahn!
Gott hat an mir nicht wohl getan!
Was half, was half mein Beten?

Nun ist’s nicht mehr vonnéten.*

LJHilf, Gott, hilf! Wer den Vater kennt,
Der weifs, er hilft den Kindern.

Das hochgelobte Sakrament

Wird deinen Jammer lindern.“

, O Mutter, Mutter! was mich brennt,
Das lindert mir kein Sakrament!

Kein Sakrament kann Leben

Den Toten wiedergeben.

LJHor', Kind! Wie, wenn der falsche Mann
Im fernen Ungarlande

Sich seines Glaubens abgetan,

Zum neuen Ehebande?

Laf3 fahren, Kind, sein Herz dahin!

Er hat es nimmermehr Gewinn!

Wann Seel’ und Leib sich trennen,

Wird ihn sein Meineid brennen.“~

,O Mutter, Mutter! Hin ist hin!
Verloren ist verloren!

Der Tod, der Tod ist mein Gewinn!

O wir’ ich nie geboren!

Lisch aus, mein Licht, auf ewig aus!
Stirb hin, stirb hin in Nacht und Graus!
Bei Gortt ist kein Erbarmen!

O weh, o weh mir Armen!““

LHilf, Gott, hilf! Geh nicht ins Gericht
Mit deinem armen Kinde!

Sie weifl nicht, was die Zunge spricht.
Behalt’ ihr nicht die Siinde!

Ach! Kind, vergif§ dein irdisch Leid,
Und denk’ an Gott und Seligkeit!

So wird doch deiner Seelen
Der Braiitigam nicht fehlen!*
»O Mutter! Was ist Seligkeit?
O Mutter! Was ist Holle?

Bei ihm, bei ihm ist Seligkeit,
Und ohne Wilhelm Hélle!



Lisch aus, mein Licht, auf ewig aus!
Stirb hin, stirb hin in Nacht und Graus!
Ohn’ ihn mag ich auf Erden,

Mag dort nicht selig werden.

So wiitete Verzweifelung

Thr in Gehirn und Adern.

Sie fuhr mit Gottes Vorsehung
Vermessen fort zu hadern,
Zerschlug den Busen und zerrang
Die Hand bis Sonnenuntergang,
Bis auf am Himmelsbogen

Die goldnen Sterne zogen.

Und auflen, horch! gings trapp trapp trapp,
Als wie von Rosseshufen;

Und klirrend stieg ein Ritter ab

An des Gelinders Stufen;

Und horch! Und horch! den Pfortenring
Ganz lose, leise, klinglingling!

Dann kamen durch die Pforte
Vernehmlich diese Worte:

Holla, holla! Tu auf, mein Kind!
Schlifst, Liebchen, oder wachst du?
Wie bist noch gegen mich gesinne?
Und weinest oder lachst du?“—

»Ach, Wilhelm, du? So spit bei Nacht?
Geweinet hab’ ich und gewacht;

Ach, grofles Leid erlitten!

Wo kommst du hergeritten?“~

, Wir satteln nur um Mitternacht.

Liszl. Schumann, Schubert LEsemes

Weit ritt ich her von Bshmen.

Ich habe spit mich aufgemacht

Und will dich mit mir nehmen.“~
»Ach, Wilhelm, erst herein geschwind!
Den Hagedorn durchsaust der Wind,
Herein, in meinen Armen,
Herzliebster, zu erwarmen!* —

»Lafd sausen durch den Hagedorn,

Lafd sausen, Kind, lafl sausen!

Der Rappe scharrt, es klirrt der Sporn.

Ich darf allhier nicht hausen.

Komm, schiirze, spring’ und schwinge dich
Auf meinen Rappen hinter mich!

Muf§ heut noch hundert Meilen

Mit dir ins Brautbett eilen.“~

Ach, wolltest hundert Meilen noch
Mich heut ins Brautbett tragen?

Und horch! es brummt die Glocke noch,
Die elf schon angeschlagen.“—

,Sieh hin, sieh her! der Mond scheint hell.
Wir und die Toten reiten schnell.

Ich bringe dich, zur Wette,

Noch heut ins Hochzeitbette.“~

»Sag’ an, wo ist dein Kimmerlein,
Wo? Wie dein Hochzeitbettchen?“~

., Weit, weit von hier! ... Still, kithl und klein! ...

Sechs Bretter und zwei Brettchen!“~

,Hats Raum fiir mich?““~ _Fiir dich und mich!

Komm, schiirze, spring und schwinge dich!

Die Hochzeitgiste hoffen;
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Die Kammer steht uns offen.“~

Schén Liebchen schiirzte, sprang und schwang
Sich auf das Rof behende;

Wohl um den trauten Reiter schlang

Sie ihre Lilienhinde;

Und hurre hurre, hop hop hop!

Gings fort in sausendem Galopp,

Daf$ Rof§ und Reiter schnoben

Und Kies und Funken stoben.

Zur rechten und zur linken Hand,

Vorbei vor ihren Blicken,

Wie flogen Anger, Heid” und Land!

Wie donnerten die Briicken!—

,,Graut Liebchen auch? Der Mond scheint hell!
Hurrah! die Toten reiten schnell!

Graut Liebchen auch vor Toten?“~

Ach nein! — Doch laf§ die Toten!“—

Was klang dort fiir Gesang und Klang!
Wias flatterten die Raben?

Horch, Glockenklang! Horch, Totensang:
»Laf8t uns den Leib begraben!*

Und niher zog ein Leichenzug,

Der Sarg und Totenbahre trug.

Das Lied war zu vergleichen

Dem Unkenruf in Teichen.

»Nach Mitternacht begrabt den Leib,
Mit Klang und Sang und Klage!

Jetzt fithr’ ich heim mein junges Weib,
Mit, mit zum Brautgelage!

Komm, Kiister, hier! Komm mit dem Chor,
Und gurgle mir das Brautlied vor!
Komm, Pfaff! und sprich der Segen,

Eh’ wir zu Bett uns legen.“~

Still Klang und Sang... Die Bahre schwand...
Gehorsam seinem Rufen,

Kams, hurre, hurre, nachgerannt,

Hart hinter’s Rappen Hufen.

Und immer weiter, hop hop hop!

Gings fort in sausendem Galopp,

Das Rof§ und Reiter schnoben

Und Kies und Funken stoben.

Wie flogen rechts, wie flogen links

Gebirge, Baum’ und Hecken!

Wie flogen links und rechts, und links

Die Dérfer, Stidt” und Flecken!—

,,Graut Liebchen auch?— Der Mond scheint hell,
Hurrah! die Toten reiten schnell.

Graut Liebchen auch vor Toten?“~

LAch! Laf} sie ruhn, die Toten!“~

Sich da! sich da! Am Hochgericht
Tanzt um des Rades Spindel,

Halb sichtbarlich, bei Mondenlicht,
Ein luftiges Gesindel.—

,Sasa! Gesindel, hier! Komm hier!
Gesindel, komm und folge mir!
Tanz uns den Hochzeitreigen,
Wann wir zu Bette steigen!“—



Und das Gesindel, husch, husch, husch!
Kam hinten nachgeprasselt,

Wie Wirbelwind am Haselbusch

Durch diirre Blitter rasselt.

Und weiter, weiter, hop, hop, hop,
Gings fort in sausendem Galopp,

Daf$ Rof§ und Reiter schnoben

Und Kies und Funken stoben.—

Wie flog, was rund der Mond beschien,

Wie flog es in die Ferne!

Wie flogen oben iiber hin

Der Himmel und die Sterne!-

,,Graut Liebchen auch?— Der Mond scheint hell!
Hurrah! die Toten reiten schnell!

Graut Liebchen auch vor Toten?

, O weh! La} ruhn die Toten!”

,Rapp’! Rapp’! Mich diinkt, der Hahn schon ruft,
Bald wird der Sand verrinnen.—

Rapp’! Rapp’! Ich wittre Morgenluft —

Rapp’! Tummle dich von hinnen! —

Vollbracht, vollbracht ist unser Lauf!

Das Hochzeitbette tut sich auf!

Die Toten reiten schnelle!
Wir sind, wir sind zur Stelle!*

Rasch auf ein eisern Gittertor

Gings mit verhiingtem Ziigel,

Mit schwanker Gert’ ein Schlag davor
Zerprengte Tor und Riegel.

Die Fliigel flogen klirrend auf,

Und iiber Griber ging der Lauf.

Liszl. Schumann, Schubert LEsemes

Es blinkten Leichensteine
Rund um im Mondenscheine.

Ha sich! Ha sich! im Augenblick,
Huhu! ein grifflich Wunder!

Des Reiters Koller, Stiick fiir Stiick,
Fiel ab, wie miirber Zunder.

Zum Schidel, ohne Zopf und Schopf,
Zum nackten Schidel ward sein Kopf,
Sein Korper zum Gerippe

Mit Stundenglas und Hippe.

Hoch biumte sich, wild schnob der Rapp
Und spriihte Feuerfunken;

Und hui! wars unter ihr hinab
Verschwunden und versunken.

Geheul, Geheul aus hoher Luft,
Gewinsel kam aus tiefer Gruft.

Lenorens Herz, mit Beben,

Rang zwischen Tod und Leben.

Nun tanzten wohl bei Mondenglanz
Rundum herum im Kreise

Die Geister einen Kettentanz

Und heulten diese Weise:

,Geduld! Geduld! Wenns Herz auch bricht!
Mitt Gott im Himmel hadre nicht!

Des Leibes bist du ledig,

Gott sei der Seele gnidig!“
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ADOLF VON PRATOBEVERA (1806-1875)

Qbschied
von der €rde

FRAGMENT AUS DEM GEDICHTE DER FALKE.

Leb’ wohl, du schone Erde!
Kann dich erst jetzt versteh’n,
Wo Freude und wo Kummer
An uns voriiber weh'n.

Leb’ wohl, du Meister Kummer!
Dank dir mit nassem Blick!
Mit mir nehm’ ich die Freude,
Dich lass’ ich hier zuriick.

Sei nur ein milder Lehrer,
Fiihr’ alle hin zu Gott,

Zeig in den triibsten Nichten
Ein Streiflein Morgenrot!

Lasse sie Liebe ahnen,

So danken sie dir noch,
Der frither und der spiter,
Sie danken weinend doch.

Dann glinzt das Leben heiter,
Mild lichelt jeder Schmerz,
Die Freude hilt umfangen
Das ruh’ge, klare Herz.

Qdieu
au monde

FRAGMENT DE LA POESIE LE FAUCON

Adieu, belle Terre !
Maintenant que joies et peines
Ont passé sur nous,

Je te comprends enfin.

Adieu, Maitre Chagrin !
Je te salue ému !
Jemporte la joie,

Toi, je te laisse ici.

Sois un maitre clément,
Conduis-les tous a Dieu,
Et dans les nuits troublées
Montre un rayon d’aurore !

Fais-leur pressentir 'amour,
Tét ou tard,

Ils te remercieront,

En pleurant.

Alors la vie est plus légere,
Chaque douleur sourit,

Et la joie étreint

Les coeurs calmes et limpides.
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FRIEDRICH HEBBEL (1813-1863)
Schon Hedwig

Im Kreise der Vasallen sitzt

Der Ritter, jung und kiihn;
Sein dunkles Feuerauge blitzt,
Als wollt' er ziehn zum Kampfe,
Und seine Wangen gliih'n.

Ein zartes Migdlein tritt heran
Und fiillt ihm den Pokal.
Zuriick mit Sitten tritt sie dann;
Da fillt auf ihre Stirne

Der klarste Morgenstrahl.

Der Ritter aber fafit sie schnell
Bei ihrer weiflen Hand.

Thr blaues Auge, frisch und hell,
Sie schldgt es erst zu Boden,
Dann hebt sie’s unverwandt.

»Schén Hedwig, die du vor mir stehst,
Drei Dinge sag’ mir frei:

Woher du kommst, wohin du gehst,
Warum du stets mir folgest;

Das sind der Dinge drei!”

»Woher ich komm®? Ich komm‘ von Gott,
So hat man mir gesagt,

Als ich, verfolgt von Hohn und Spott,
Nach Vater und nach Mutter

Mit Trénen einst gefragt.

Wohin ich geh? Nichts treibt mich fort,
Die Welt ist gar zu weit.

‘Was tauscht® ich eitel Ort um Ore?

Sie ist ja allenthalben

Voll Lust und Herrlichkeit.

‘Warum ich folg’, wohin du winkst?

Ei, sprich, wie kénnt" ich ruh’n?

Ich schenk den Wein dir, den du trinkst,
Ich bat dich drum auf Knien

Und mécht' es ewig thun!®

S0 frage ich, du blondes Kind,
Noch um ein Viertes dich;

Dies letzte sag’ mir an geschwind,
Dann frag ich dich nichts weiter,
Sag’, Migdlein, liebst du mich?*

Im Anfang steht sie starr und scumm,
Dann schaut sie langsam sich

Im Kreis der ernsten Giste um,

Und faltet ihre Hinde

Und spricht: ,Ich liebe dich!

Nun aber weif$ ich auch, wohin
Ich gehen muf$ von hier;
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Wohl ist's mir klar in meinem Sinn:
Nachdem ich dies gestanden,

Ziemt nur der Schleier mir!“

»Und wenn du sagst, du kommst von Gott,
So fiihl ich, das ist wahr.

Drum fiihr* ich auch, trotz Hohn und Spott,
Als seine liebste Tochter

Noch heut dich zum Altar.

Thr edlen Herr'n, ich lud verbliimt
Zu einem Fest euch ein;
Thr Ritter, stolz und hochgeriihmt,
So folgt mir zur Kapelle,

Es soll mein schonstes sein!*

FRIEDRICH HEBBEL (1813-1863)
Ballade vom Haideknaben

Der Knabe triumt, man schicke ihn fort
Mit dreiflig Thalern zum Haide-Ort,

Er ward drum erschlagen am Wege

Und war doch nicht langsam und trige.

Noch liegt er im Angstschweifi, da riittelt ihn
Sein Meister und heifSt ihm, sich anzuzieh’'n
Und legt ihm das Geld auf die Decke

Und fragt ihm, warum er erschrecke.

»Ach Meister, mein Meister, sie schlagen mich todt,
Die Sonne, sie ist ja wie Blut so roth!«

»Sie ist es fiir dich nicht alleine,

Drum schnell, sonst mach® ich dir Beinel«

»Ach Meister, mein Meister, so sprachst du schon,

Das war das Gesicht, der Blick, der Ton,

Gleich greifst du « — zum Stock, will er sagen,
Er sagt’s nicht, er wird schon geschlagen.

»Ach Meister, mein Meister, ich geh, ich geh,
Bring" meiner Mutter das letzte Ade!

Und sucht sie nach allen vier Winden,

Am Weidenbaum bin ich zu finden!«

Hinaus aus der Stadt! Und da dehnt sie sich,
Die Haide, nebelnd, gespenstiglich.

Die Winde dariiber sausend,

»Ach, wir* hier ein Schritt, wie tausend!«

Und Alles so still, und Alles so stumm,
Man sicht sich umsonst nach Lebendigen um,
Nur hungrige Végel schielen

Aus Wolken, um Wiirmer zu spief8en.



Er kommt an‘s einsame Hirtenhaus,
Der alte Hirt schaut eben heraus,
Des Knaben Angst ist gestiegen,
Am Wege bleibt er noch liegen.

»Ach Hirte, du bist ja von frommer Art,
Vier gute Groschen hab* ich erspart,
Gib deinen Knecht mir zur Seite,

Daf§ er zum Dorf mich begleite!

Ich will sie ihm geben, er trinke dafiir
Am nichsten Sonntag ein gutes Bier,
Dies Geld hier, ich trag® es mit Beben,

Man nahm mir im Traum drum das Leben!«

Der Hirt, der winkte dem langen Knecht,
Er schnitt sich eben den Stecken zurecht,
Jetze trat er hervor — wie graute
Dem Knaben, als er ihn schaute!

»Ach Meister Hirte, ach nein, ach nein,
Es ist doch besser, ich geh® allein!«
Der Lange spricht grinsend zum Alten:
Er will die vier Groschen behalten.

»Da sind die vier Groschen!« Er wirft sie hin
Und eilt hinweg mit verstrtem Sinn.
Schon kann er die Weide erblicken,

Da klopft ihn der Knecht in den Riicken.

»Du hiltst es nicht aus, du gehst zu geschwind,
Ei, Eile mit Weile, du bist ja noch Kind,
Auch muf das Geld dich beschweren,
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Wer kann dir das Ausrub’n verwehren!

Komm', setz’ dich unter den Weidenbaum
Und dort erzihl’ mir den hifllichen Traum,
Ich triumte — Gott soll mich verdammen,
Trifft's nicht mit deinem zusammen!«

Er faflt den Knaben wohl bei der Hand,
Der leistet auch nimmermehr Widerstand,
Die Blitter fliistern so schaurig,

Das Wisserlein rieselt so traurig!

Nun sprich, du triumtest — »Es kam ein Mann«
« War ich das? Sieh mich doch niher an,
Ich denke, du hast mich gesehen!

Nun weiter, wie ist es geschehen? «

»Er zog ein Messerl« — War das, wie dies? —
»Ach ja, ach jal« — Er zog's? — »Und stiefi«
Er stief§ dir's wohl so durch die Kehle?

Was hilft es auch, dafl ich dich quile!

Und fragt Thr, wie's weiter gekommen sei?
So fragt zwei Vogel, sie salen dabei.

Der Rabe verweilte gar heiter,

Die Taube konnte nicht weiter!

Der Rabe erzihlt, was der Bése noch that,
Und auch, wie‘s der Henker gerochen hat,
Die Taube erzihlt, wie der Knabe
Geweint und gebetet habe.
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PERCY BYSSHE SHELLEY (1792-1822)

I

The waters are flashing,

The white hail is dashing,

The lightnings are glancing,

The hoar-spray is dancing—
Away!

The whirlwind is rolling,

The thunder is tolling,

The forest is swinging,

‘The minster bells ringing—
Come away!

‘The Earth is like Ocean,

Wreck-strewn and in motion:

Bird, beast, man and worm

Have crept out of the storm—
Come away!

11

‘Our boat has one sail,

And the helmsman is pale;—
A bold pilot I trow,

Who should follow us now, —

Shouted he—

The fugitives

(IN POSTHUMOUS POEMS, 1824)

And she cried: ‘Ply the oar!
Put off gaily from shore!’—
As she spoke, bolts of death

Mixed with hail, specked their path

O’er the sea.

And from isle, tower and rock,
‘The blue beacon-cloud broke,
And though dumb in the blast,
The red cannon flashed fast

From the lee.

il
And ‘Fear’st thou?” and ‘Fear’st
thou?’
And Seest thou?” and ‘Hear’st
thou?’
And ‘Drive we not free
O’er the terrible sea,
T and thou?’

One boat-cloak did cover

The loved and the lover—

Their blood beats one measure,

They murmur proud pleasure
Soft and low;—

While around the lashed Ocean,
Like mountains in motion,
Is withdrawn and uplifted,
Sunk, shattered and shifted

To and fro.

v

In the court of the fortress

Beside the pale portress.

Like a bloodhound well beaten

The bridegroom stands, eaten
By shame;

On the topmost watch-turret,

As a death-boding spirit,

Stands the gray tyrant father,

To his voice the mad weather
Seems tame;

And with curses as wild

As €’er clung to child,

He devotes to the blast,

‘The best, loveliest and last
Of his name!
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VINCENT FIGURI

Gréce 4 sa double formation de musicien et de
comédien, Vincent Figuri s'est imposé dans les réles
de récitant avec la musique. Il fait des études de piano
et de musique de chambre au CNR de Grenoble
ou il obtient un premier prix, puis travaille avec
Eliane Richepin qui voit en lui un pianiste « trés
musicien, doué d’une vive sensibilité ». Parallélement,
il accomplit un cursus théitral au cours Florent et &
I'Université de Berkeley en Californie ainsi que des
études de chant avec Suzanne Sarroca et d’écriture
avec Isabelle Duha.

Aprés des débuts comme pianiste et quelques
incursions au théitre — le prince dans Le Nouveau
Menoza de Lenz, le fou dans le Journal d’un fou
de Gogol, Aperghis...— il découvre le mélodrame
musical qu'il explore maintenant depuis 25 ans. Son
tempérament de comédien et sa formation de musicien
le conduisent 4 jeter un regard radicalement nouveau
sur ce répertoire ot le théatre cotoie la musique. Il
renouvelle totalement 'approche de classiques comme
L'Histoire du soldar de Stravinski ou L'Histoire de Babar
de Poulenc qu'il « transforme en brillant one man
show dans lequel il récite, chante, joue et danse ». 1l
révéle ainsi des chefs-d’ceuvre oubliés de Mozart, Liszt,
Sibelius, Schumann, Martin... découverts dans les

bibliothéques européennes et qu'il remet au gotit du

jour par un travail de musicologue et de traduction,
olt la voix parlée est autant celle du comédien que
du musicien.

Aimant rapprocher les ceuvres musicales de leurs
sources, il crée des spectacles originaux : LApocalypse
sur le Quatuor pour la Fin du Temps de Messiaen
au Festival d’Annecy (avec I'approbation d’Yvonne
Loriod), Victor Hugo pour son bicentenaire avec
Daniel Berthet au piano, la version originale du
Biicher d’hiver de Prokofiev avec I'orchestre Symphonia
Medica dirigé par Nathalie Borgel ou les poémes
symphoniques de Dvorak accompagnés des textes
qui les ont inspirés avec I'Orchestre de Paris. Il suscite
des commandes auprés de compositeurs (Noél Lee,
Krystof Maratka) et compte & son actif plus de 39
créations francaises et mondiales, jouées ou enregistrées
en neuf langues.

Son travail séduit de nombreux publics dans des
lieux comme la Salle Pleyel, la Salle Gaveau, le
Festival International de Prague, Présences Radio
France, Pablo Casals de Prades, Auvers-sur-Oise,
Consonances a Saint-Nazaire, Amadeus de Genéve,
Art Sacré d’Antibes... ol ses collaborations avec
le Czech Philarmonic, 1'Orchestre de Paris, Marek
Janowski, Jifi Bélohldvek, Michel Dalberto, Mickaél
Rudy, les ensembles Carpe Diem et Calliopée, Isabelle



Moretti, les quatuors Ysaje, Voce et Varese ont été
saluées par la critique qui le compare & Gérard Philipe.
Infatigable découvreur, Vincent Figuri a été producteur
sur France Musique (Un Eté & la campagne, série
consacrée aux compositeurs frangais méconnus),
Mémoire retrouvée, Magazine de 7h & 9h), o ses
émissions ont recu un excellent accueil dans la presse
nationale.

Désireux d’élargir 'audience de la musique classique,

il a été médiateur avec I'Orchestre National de France,
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et 'Orchestre National d’Ile de France, en compagnie
d’Héléne Grimaud, Nemanja Radulovi¢, Paavo Jirvi,
David Zinmann...

Agrégé de musicologie, titulaire de deux masters
en Sorbonne (littérature comparée/administration
des entreprises culturelles), Vincent Figuri a publié¢
un recueil poétique intitulé LOffrande poétique aux
éditions LGR. Il enregistre pour Salamandre ot ses
interprétations ont recu ****Classica, 5 Diapasons, [ff
Un événement Télérama.

PASCAL

Victoire de la Musique en 2005 dans la catégorie
« Révélation Soliste Instrumental de 'année », Pascal
Amoyel est récompensé en 2010 par un Grand Prix du
Disque a Varsovie par la prestigieuse Société Chopin
pour son intégrale des Nocturnes de Chopin aux cotés
de Martha Argerich et de Nelson Freire.

A 10 ans, lorsqu'il débute ses études de piano 4 'Ecole
Normale de Musique de Paris (classe de Marc André),
il est vite remarqué par Georges Cziffra qu'il suit en
France et en Hongrie. A 17 ans, aprés un baccalauréat

scientifique, il décide de se consacrer enti¢rement &

AMOYEL

la musique. Parallélement 4 ses études il se produit
en improvisant dans les cabarets de Montmartre. II
obtient une Licence de concert 2 'Ecole Normale
de Paris, les Premiers Prix de Piano et de Musique
de chambre au Conservatoire National Supérieur
de Musique de Paris (classe de Jacques Rouvier et
Pascal Devoyon), devient Lauréat des Fondations
Menuhin et Cziffra, puis remporte le Premier Prix
au Concours International des Jeunes Pianistes
de Paris. Il regoit également les conseils de Daniel

Blumenthal, Aldo Ciccolini, Lazar Berman, Maria
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Curcio, Véra Gornostaeva, Dominique Merlet, Dériré
N’Kaoua, Jacqueline Landowski, Lev Naoumov.
Clest le début d’une carriere internationale qui le
conduit 4 se produire sur les plus grandes scenes :
Philharmonie de Berlin, Muziekgebouw d’Amsterdam,
Palais des Beaux-Arts de Bruxelles, Cité de la Musique
et Salle Pleyel & Paris, Etats-Unis, Canada, Russie,
Chine, Corée...

Compositeur, Pascal Amoyel est Lauréat de la
Fondation d’Entreprise Banque Populaire. I est
notamment [auteur du cycle Job, ou Dieu dans la
tourmente et de Lettre it la femme aimée au sujet de la
mort (sur des poemes de Jean-Pierre Siméon).

Il S'investit aussi dans la création de nouvelles formes
de concert: son spectacle Block 15, ou la musique en
résistance (mise en scéne Jean Piat) avec la violoncelliste
Emmanuelle Bertrand - avec laquelle il forme un duo
depuis plus de 20 ans - a été qualifié « de recherche
trés pure et touchante » par le metteur en scéne
Peter Brook et a fait 'objet d’une adaptation pour
France Télévisions. 1l a également écrit et créé les
seuls en scéne Le pianiste aux 50 doigts ou l'incroyable
destinée de Gyiorgy Cziffra, Le jour oit jai rencontré
Franz Liszt, et Looking for Beethoven (mises en scéne
Christian Fromont) qui ont été joués a guichets
fermés au festival d’Avignon et durant plusieurs mois
au Théatre Le Ranelagh  Paris, ainsi que le spectacle
familial Une petite histoire de la grande musique.

Professeur de piano et d’'improvisation au CRR
de Rueil-Malmaison, il a créé le Juniors Festival
dont les enfants sont les acteurs, y compris ceux
porteurs de handicaps. Il dirige le festival Notes
d’automne qu'il a créé, et est le commanditaire de
plus d’une cinquantaine de créations.

11 est auteur de Pouvrage Si la musique rétait
contée (bleu nuit), et a produit une série d’émissions
sur France Culture intitulée « Une histoire de la
musique ».

Premier Grand Prix Arts-Deux Magots récompensant
« un musicien aux qualités d’ouverture et de
générosité », Prix Jean-Pierre Bloch de la Licra
pour « le rapport aux droits de ’homme dans son
oeuvre », Médaille d’Or du rayonnement culturel de la
Renaissance frangaise, il est le parrain de I'association
APTE, qui dispense des cours de musique a des
enfants autistes.

1l a été élevé aux grades de Chevalier dans 'Ordre des
Arts et des Lettres, et de Chevalier dans 'Ordre des
Palmes Académiques.
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SALAMANDRE

\\ était une fois

PROKOFIEV : Le Blcher d'hiver, Winter Bonfire
Orchestre Symphonique de la Saison Russe, Andrei Tchistiakov, Vincent Figuri

DVORAK : La Sorciére de midi, Polednice, The Noon Witch
Philarmonie Tcheque, Jifi Bélohlavek, Eva Cendors, Vincent Figuri

DVORAK : La Sorciére de midi, die Mittagshexe, La Strega del meriggio
Philarmonie Tcheque, Jifi Bélohlavek, Vincent Figuri

premiere mongiale..

MARTINU : Prague, Paris, New-York
avec 'Ensemble Calliopée, Sora Cervena, Romain Leleu et Vincent Figuri

ALFRED BRUNEAU : La Nuit de Mai
avec Cyrille Dubois, Jeff Cohen, Marie Norman, Jens McManama,
Quatuor Varese, Quatuor Anches Hantées et Vincent Figuri

JACQUES DE LA PRESLE : L'GEuvre pour piano
avec Loréne de Ratuld, Valérie Condoluci et Vincent Figuri

JEAN SIBELIUS : Sagas
avec Vincent Figuri et 'Ensemble Calliopée
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